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In diesem Canon geht die Modulation sehr langsam von statten, und derselbe wiirde sich daher ganz ungewohnlich 
ausdehnen, wenn man ihn durch alle zwolf Tonarten ftihren wollte. Zu seiner Construction war indessen nur der doppelte 
Contrapunkt (und selbst auch dieser nicht durchaus) erforderlich. Dafur steht aber in dem folgenden der Tenor gegen 
den Alt und der Bass gegen den Sopran im Contrapunkt der Undecime. 
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Dem Sopran folgt also hier zuerst der Tenor in der Unteroktave, alsdann der Alt in der Unterquinte und zuletzt 
der Bass in der Unterduodecime. Ich gebe nun noch ein Beispiel, in welchem der Alt vom Basse in der Unteroktave, 
vom Sopran in der Oberquinte, und vom Tenor in der Unterquarte nachgeahmt wird; dasselbe ist nach den Regeln des 
Contrapunktes der Duodecime abgefasst, wovon man sich leicht iiberzeugen kann, wenn man diese Regeln kennt, und die 
Stimmen mit einander vergleicht. Man wird alsdann finden: dass der Contrapunkt des Alts gegen das Hauptmotiv im 
Basse in einem ganz andern Verhaltnisse steht, wie der Contrapunkt des Basses gegen das Hauptmotiv im Sopran. 
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Nachdem ich nun die verschiedenen Arten von Zirkelcanons, welche durch eine Quintentransposition gebildet werden 
so weit erklart, und hinreichend Beispiele dariiber gegeben habe, bleibt mir noch von einer andern, bis jetzt weniger oder 
gar nicht bekannten Art Einiges zu berichten iibrig, namlich von 

Zirkelcanons welclie sich auf eine Terzenprogression grilnden. 

Alle Zirkelcanons der vorhergebenden Art konnten mir durch die zwolf Dur- oder durch die zwolf Molltonarten 
moduliren, weil sie entweder auf einer steigenden oder auf einer fallenden Quintenprogression beruhten, und man mit dem 
Quintenzirkel stets nur die Tonarten von einerlei Geschlecht durchlaufen kann. Bildet man aber einen Canon auf einer 
Terzenprogression, (durch einen Terzenzirkel) dann konnen damit die sammtlichen Dur- und Molltonarten abwechselnd 
zu Gehor gebracht werden. 

Ich werde nun den Entwurf von einigen solcher im Terzenzirkel modulirender Canons hersetzen, woran man den 
Nutzen, welchen dieselben bei massigem Gebrauche in der Composition haben konnen, leicht zu berecbnen sein wird. Als 
erstes Beispiel wahle ich den folgenden Canon, welcher eine Modulation in fallenden Terzen enthalt. 
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Dieser Canon wiirde also bei einer fortgesetzten Transponirung seines Hauptmotivs in der Oberstimme die zwolf 
Dur- und in seiner Unterstimme die zwolf Molltonarten durchlaufen; und wer sich der Miihe unterziehen will, denselben 
ganz auszuschreiben, der wird erfahren, dass man ihn auf eine ebenso ungezwungene Weise wieder in seinen Anfangston 
zuriickleiten kann, wie jeden andern Zirkelcanon. Was man iibrigens bei einem solchen den Terzenzirkel durchlaufenden 
zweistimmigen Canon beanstanden kann, ist dieses: dass darin jede Stimme das Hauptmotiv entweder nur in Dur oder 
nur in Moll vorzutragen hat, und es verdient daher ein dreistimmiger jedenfalls schon deshalb den Vorzug, weil hier das 
Hauptmotiv in jeder Stimme abwechselnd in Dur und Moll erscheint; zum Beispiel: 
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Dieser Canon enthalt eine Modulation in steigenden Terzen; denn der Sopran beginnt mit C-dur, der Alt mit E-moll 
und der Bass mit G-dur. 

Das jetzt noch folgende vierstimmige Beispiel zeigt diesen Canon in seiner vollstandigen Ausfuhrung. Der Bass und 
Tenor enthalten in demselben das Hauptmotiv in den zwolf Durtonarten, und der Alt und Sopran in den zwolf Molltonarten. 
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J. C. Hauff, Stndlen im Canon. Bd. IV. 
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Einer klaren Uebersichtliclikeit wegen sollte eigentlich jeder Zirkelcanon mit alien seinen Stimmen (in Partiturschrift) 
notirt werden; nichtsdestoweniger findet man aber von denselben haufig nur die Hauptstimme angegeben. Durch die 
vollstandige Notirung der Hauptstimme ist allerdings wohl die Ordnungsfolge der in einem solcben Canon enthaltenen Trans- 
positionen festgestellt ; dagegen bleibt aber hinsiclitlich der Versetzungszeichen , die in den Stimmen zuweilen besonders 
vorkommen, zweifelhaft, Es wird namlich in den nachalimenden Stimmen ofter ein Erhohnngs- oder Erniedrigungszeichen 
nothig, das in der aufnotirten Musterstimme nicht vorhanden ist; und es bleibt daber in diesem Falle allemal den Exe- 
cutirenden iiberlassen nach ilirer Einsicht zu verfahren, indem sie sicb — urn ihre Stimmen der vorausgegangenen genau 
nachzubilden — die clazu erforderlicben Versetzungszeichen denken miissen. 

Damit in den nachalimenden Stimmen nicht mehr Versetzungszeichen als in der Hauptstimme vorkommen, bezeichnet 
man hinter jedem der dabei gebrauchlichen Schliissel auch zugleich diejenige Tonart, in welcher die betreffende Stimme 
ihre Nachahmung anfangt. Bei dem folgenden zweistimmigen Canon, welcher eine Nachahmung in der Oberquinte enthalt, 
macht man demnach hinter den Sopranschliissel das in Gr-dur iibliche Kreuz; zum Beispiel: 
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Der nachste (dreistimmige) Canon beginnt mit dem Sopran in C-dur, und weil ihm der Mezzosopran in der Tonart 
der Unterquinte, und der Tenor in der Tonart der Unternone folgt, erhalt der Mezzosopran die Vorzeichnung von F-dur 
und der Tenor diejenige von B-dur. 
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Das fis in der dritten und vierten Transposition dieses Canons musste bei seiner Uebertragung in die zweite 
Stimme durch h, und durch seine Uebertragung in die dritte Stimme dnrch e erwiedert werden; und ebenso wird auch 
das cis in der vierten Transposition bei seiner Uebertragung in die dritte Stimme zu h. Diese Tone h und e verlangen 
demnach ein Auflosungszeichen anstatt einem Kreuz; ein Beweis, dass die zufallig erhohten oder erniedrigten Tone eines 
einzeilig notirten Zirkelcanons bei ihrer Uebertragung in die andern Stimmen trotz aller Vorsicht die man dabei anwendet, 
doch nicht immer einerlei Bezeichnung behalten konnen. 

Fur die einzeilige Notirung des nun noch folgenden vierstimmigen Zirkelcanons musste — um denselben mit alien 
Stimmen auf der namlichen Linie beginnen zu lassen — ebenfalls der Mezzosopranschliissel zu Hiilfe genommen werden. 
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Das Auflosungszeichen vor der Note h im zweiten, dritten, vierten und achten Takte veranlasst in den drei andern 
Stimmen ein Kreuz; und das b welches im neunten und elften Takte vor a steht, muss in der Oberstimme gegen ein 
Auflosungszeichen vertauscht werden. 
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9. 



Von dem Choralcanon. 

Der Choralcanon gehort sonder Zweifel mit zu den vorztiglichsten Gattungen dieser Schreibart, denn es £ann sich 
derselbe zu einer vollstandigen und inhaltreichen Composition gestalten, wovon uns die grossen Meister der vergangenen 
Jahrhunderte den Beweis liefern, und es ist daher zu verwundern, dass in den meisten theoretischen Biichern der alteren 
und neueren Zeit, gerade liber diesen Kunstzweig entweder gar nicht, oder zu wenig ausfiihrlich abgehandelt wird. Frei- 
lich mogen die Schwierigkeiten, welche bei einer consequenten canonischen Bearbeitung von Choralen iiberwunden werden 
miissen, das Ihrige zu dieser Vernachlassigung beitragen; indessen hoffe ich aber meine Leser davon zu iiberzeugen, dass 
man so zu sagen einen jeden Choral in irgend einer Weise fur diesen Zweck bestimmen und beniitzen kann. 

Die canonische Behandlung eines Chorales wird in zwei Arten oder Gattungen unterschieden. Bei der einen Art ist 
die Melodie des Chorals selbst der Canon, welchem gewohnlich eine oder mehrere freie Begleitungsstimmen beigefiigt 
werden. Die zweite Art besteht in der Verbindung eines Chorals mit einem Canon; der Choral bildet namlich in dieser 
Gattung den festen Gesang (Cantus firmus) und der Canon dessen obligate Begleitung. Was iiber die Construction von 
diesen beiden Arten von Choralcanons zu wissen nothig ist, wird man vor den darauf Bezug habenden Beispielen 
erklart finden. 

Choralcanons mit einer oder mehreren Begleitungsstimmen. 

Das Erste, an was man in Betreff der Verfertigung eines solchen Canons zu denken hat, ist: einen Choral zu 
wahlen, bei welchem eine Nachahmung in der Oktave (oder im Einklange) moglich gemacht werden kann, ohne deshalb 
zu viele wesentliche Veranderungen damit vornehmen zu miissen. Da es sich namlich nicht leicht zutragen wird, einen 
Choral zu finden, der dieser Absicht vollkommen entspricht, so hat man einen solchen vorher clarnach einzurichten. Die 
dabei vorzunehmenden Veranderungen diirfen jedoch nicht von der Art sein, dass sie die charakteristischen Merkmale des 
Chorales bis zur Unkenntlichkeit entstellen. Ist man nun mit diesem Vorhaben so weit im Reinen, und hat einen Choral 
zu einem Canon in der Oktave eingerichtet, dann setzt man eine oder mehrere freie Begleitungsstimmen dazu, um eines- 
theils die Harmonie zu vervollstandigen, und anderntheils : um der Einformigkeit, welche die gehaltenen Tone des Chorals 
veranlassen, durch eine lebhaftere Bewegung entgegen zu wirken. Als erstes Beispiel dieser Art soil der Choral : „ Meinen 
Jesum lass' ich nicht" welcher eine Begleitungsstimme im Tenor enthalt, gelten. 
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Den drittletzten Takt ausgenommen liess dieser Choral ohne sonstige Veranderung seiner Melodie eine totale Nach- 
ahmung in der Oktave zu. Der folgende Canon ist fur den Sopran und Tenor, zu welchen der Bass und Alt eine freie 
Figuration bildet. 
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Um diesen Choral „Herr ich haV nicht recht gehandelt" fiir eine Nachahmung in der Oktave geeignet zu machen, 
musste der vierte Takt seines ersten, dritten und vierten Einschnittes variirt werden. 

In Ermangelung eines sich fiir diesen Zweck eignenden alten Chorales kann man auch selbst einen solchen dazu 
erfinden, was ich dem Schiiler iiberhaupt als eine sehr niitzliche Uebung zu thun anrathe. Damit jedoch derselbe sieht, 
in welcher Weise dies geschehen kann, will ich ein derartiges Beispiel mit drei Begleitungsstimmen hersetzen, in welchem 
der Sopran raid Tenor den Choral enthalten, indess die drei andern Stimmen als Fagott, Clarinette und Oboe gedacht 
werden konnen, abschon die dritte Stimme der bequemeren Schreibart wegen im Altschliissel steht. 
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Nach der Beendigung des Chorals wird ein derartiger Canon in der Regel gleich geschlossen, (was desswegen auch 
bei diesen beobachtet wurde) weil sich eine oftere Wiederholung eines solchen schon seines langsamen Zeitmaasses wegen 
als unzweckmassig erweist. 

Canons mit einem Chorale als Cantus iirmus. 

Nur der Schiiler, welcher sich in der canonischen Stimmenfiihrung schon eine namhafte Fertigkeit erworben, wird 
in dieser Art yon Canons bei seinen Versuchen mit Sicherheit auf einen guten Erfolg zahlen konnen; denn es werden 
sich ihm bei jedem Chorale, den er fur seine Aufgabe wahlt, Schwierigkeiten in den Weg stellen, welche er nur iiber- 
winden lernt, wenn er die nachahmenden Stimmen clermassen in seiner Gewalt hat, dass er dieselben ganz nach dem 
Erforderniss der Umstande zu lenken versteht. Es soil namlich jetzt ein Choral mit einem Canon in der Weise vereinigt 
werden, dass der letztere das Yor-, Zwischen- und Nachspiel des ersteren bildet. Ein solcher Canon hat sonach ganz 
die Form eines figurirten Chorales ; nur mit dem Unterschiede , dass hier die figurirten Stimmen durchaus imitatorisch 
sein miissen. Die leichteste Art da von ist diejenige, bei welcher die Nachahmung in der Oktave geschieht; doch kann 
eine solche auch auf andern Intervallen (unci auch selbst in der Gegenbewegung) stattfinden. 

Die Yortheile, welche dem Schiiler bei der Yerfertignng eines derartigen Tonsatzes an die Hand gegeben werden 
konnen, sincl ohngefahr die nachstehenden: 

Man muss bei der Nachahmung stets auf das Folgende Bedacht nehmen, und dieselbe so zu lenken suchen, dass 
die durch sie veranlasste Thonfolge zu der mit ihr zusammentreffenden Choralnote in einem harmonischen Yerhaltnisse 
steht, weil man sonst jeden . Augenblick in die Yerlegenheit gerath, mit der Nachahmung und dem Chorale auf ein 
unharmonisches Yerhaltniss zu stossen, wodurch alsdann die Fortsetzung des Canons unmoglich wird. Manchmal kann 
auch eine zur rechten Zeit angebrachte kurze Pause dazu beitragen , urn tiher ein Hemniss hinwegzukommen ; doch darf 
dadurch keine Leere in der Harmonie entstehen. 

Dass nicht jeder Einschnitt eines Chorals mit einem consonirenden Akkorde endigen muss, sondern man anstatt 

dessen auch zuweilen eine dissonirende Bindung dafiir nehmen kann, ist schon aus den figurirten Choralen her bekannt; 

und ebenso wie bei diesen konnen auch hier durchgehencle Noten aller Art von Nutzen sein. In den nun folgenden Bei- 

spielen wird man die Anwendung dieser Hiilfsmittel leicht herausimclen. 

Choral. 
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Die sieben ersten Noten dieses Canons in der Oktave deuten den Anfang des nachher im Sopran eintretenden 
Chorals „Vom Himmel hoch da komm ich her" an, welcher auch schon von J. S. Bach fiir einen derartigen Canon 
beniitzt wurde. Dass die drei Zwischenspiele in vorstehendem Beispiele eine gleiche Lange haben, soil beweisen, wie man 
auch hierin die Nachahmung nach seinem Willen lenken kann, wiewohl es leichter ist, wenn man den Choral allemal da 
eintreten lasst, wo sich eine passende Gelegenheit dazu zeigt. 

Das nachste Beispiel enthalt den Choral „Herr ich hab' nicht recht gehandelt" als Cantus firmns im Alte. 



FF F^^^ F? 



5=^=J±a^5 



P==*=^-4— 1-=^ 



-&+- 



& 



~^^^P=*&*&&* 



2zfc 



ztzt 



:£^e 



m^ 



Choral. 
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Nun folgt noch ein dritter Canon dieser Art mit einer Nachahmung in der Oktave, bei welchem der Choral 
Dir, dir Jehova will ich singen" als Cantus firmus im Basse liegt. 



m 



Ieee^eIe 



i^^is^^S^l^^i 



^T53ito: 



§fa 



^ 



#_ # „ 



-# — # 



m 



•-ju m - r f--te—*L - 



z^m 



?-+- 



:Q 






^n^ 



tdbfefeag 






^=Jty=4=&=*$i 



._ ^_ j — -i — i—-T~ 



m 



4^ 



E^ 



^5^^^^9=3p£E±ESig^^^^^^^s^ 



eSe 



=^5 ^^^^g=i&i]=Jz=^^^z=^^zz1==i: 



Sg^^g 



=^=i=F 



-*— #- 



E^E 



M 



]=EE^ 



^BE^ 



**: 



#-» 



:±st 



*» 



ftc? 



£e»gg 



w^ 



££ 



i^ 



^S=^sqc: 



i^B 



^fe^ 



feE 



^^^^^^^^^i^te^E^^ip=^^^^3 



a 



pili^ip!^^S§§&=^^^ 



^ 



psSl^=^ 




p* 



-si— - 



=jB_ (S- 



-— - — -<s- 



67 




^^^S^S^g^EBa 



~£EEE^ 



EE 



"zar: 



Auch dieser Canon enthalt in seinen ersten zwei Takten den Anfang der Choralmelodie in kiirzeren Noten. Dasselbe 
ist auch bei dem folgenden, (dessen nachahmende Stimme in der Oberquarte eintritt) mit seinen vier ersten Noten der 
Fall. Der Choral dieses Beispiels beginnt mit den Worten: „Ach Gott und Herr" 
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Ein Choralcanon von dieser Construction, dessen Nachahmung in der Quarte, und noch dazu in so enger Weise 
eintritt, hat mehr Schwierigkeit in seiner Ausfiihrung als die vorhergehenden. Ich gebe indessen noch ein Beispiel dieser 
Art mit einer Nachahmung in der Oberquinte, welchem der Choral: „Ein' feste Burg ist unser Gott" als Cantus firmus dient. 
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Nun will ich noch ein Beispiel hersetzen, in welchem der Choral: „Wenn wir in hochsten Nothen sein" durch 
einen Canon in der Gegenbewegung begleitet wird. 
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1st die Verfertigung eines Canons zu einem Chorale schon an und fiir sich eine schwierige Aufgabe, so wird diese 
durch einen Canon in der Gegenbewegung noch bedeutend erhoht, weil hierzu noch mehr Ueberlegung und Erfahrung gehort, 
urn fortwahrend eine befriedigende hannonische Vereinigung mit der ihm zu Grunde liegenden Choralmelodie zu erzielen. 

In diesen hier vorgefiihrten Beispielen habe ich es auch ganzlich vermieden irgend eine Note an den Choralen zu verandern, 
(was keineswegs zur Erleichterung ihrer Construktion betragen half) obschon man sich diese Freiheit zuweilen gestatten kann. 

Der Kiirze wegen notirt man von einem solchen Tonsatze auch manchmal nur die Hauptstimme mit dem Chorale, 
und gibt den Eintritt der nachahmenden Stimme durch das dabei ubliche Zeichen an. Der Canon muss aber alsdann 
so construirt sein, dass alle darin vorkommenden Versetzungszeichen in der Nachahmung genau erwiedert werden. 



10. 

Von den doppelten, dreifachen, nnd vierfachen Canons. 

Die sammtlichen Arten von Canons welche bis jetzt vorkamen, waren nur einfache ; denn es enthielt jeder nur ein 
Motiv oder Subject, welches von einer oder mehreren andern Stimmen nachgeahmt wurde. Sind hingegen in einem Canon 
zwei, drei oder vier verschiedene Subjecte enthalten, so entsteht im ersten Falle ein doppelter, im zweiten Falle ein drei- 
facher, und im dritten Falle ein vierfacher Canon. Ein doppelter Canon kann daher nur vierstimmig, ein dreifacher nur 
sechsstimmig, und ein vierfacher nur achtstimmig sein, indem an einem solchen ebensoviel nachahmende Stimmen theil- 
nehmen miissen, als derselbe Subjecte enthalt. 

Ein doppelter, dreifacher und vierfacher Canon kann in der geraden und in der Gegenbewegung sowohl endlich 
als unendlich ausgeubt werden. Die Anwendung der vergrosserten Nachahmung und die der riickgangigen Bewegung ist 
jedoch nur bei einem doppelten Canon (und also nur mit vier Stimmen) gebrauchlich. 

Doppelcanons in der geraden Bewegnng. 

Die Verfertigung eines Doppelcanons dieser Art hat keine grosse Schwierigkeit ; man entwirft namlich zuerst einen 
moglichst einfachen zweistimmigen Canon in der Oktave, und setzt nachher einen zweiten dazu. Das Subject dieses 
zweiten Canons darf aber nicht mit dem ersten zugleich eintreten, und muss iiberhaupt eine andere Metrik enthalten, 
damit sich beide Satze gehorig von einander unterscheiden ; zum Beispiel: 
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Wie man sieht, bildet hier der Bass und Alt mit dem Hauptsubjecte einen zweistimmigen Canon, indess sich durch 
das zweite Subject im Sopran und Tenor ebenfalls ein solcher gestaltet. 

Das folgende Beispiel zeigt noch einen derartigen unendlichen Doppelcanon mit einer andern Eintrittsweise seiner 
beiden Subjecte. 
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Unterliegt auch ein unendlicher Doppelcanon dessen beide Subjecte in der Oktave nachgeahmt werden, (wie dies 
bei den zwei hier gezeigten der Fall ist) keiner besonderen Schwierigkeit, so findet man hingegen bei der Abfassung eines 
solchen, wo die Nachahmungen in andern Intervallen geschehen urn desto mehr Wiederstand, weil dann die Stimmen un- 
gleich schwerer correct und fliessend zu fiihren sind. Als hierhergehorig will ich aber dennoch wenigstens ein Beispiel 
mit einer Nachahnmng in der Quinte geben. 
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Um auch eine mehr praktische Verwendung von Doppelcanons zu zeigen, gebe icli noch zwei Beispiele mit einem freien 
Schlusse, wovon das erste eine Kyrie, und das zweite einen kurzen Instrumentalsatz mit einem begleitenden Basse darstellt. 
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Dieses Beispiel ist nach Art der alten Kirchencompositionen , das folgende hingegen im freien polyphonen Style 
abgefasst. 
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Dass sich namentlich solclie Arten von Doppelcanons wie die zwei letzten, als selir zweckentsprechend in einer Compo- 
sition erweisen konnen, ist offenbar, und ich empfehle dieselben deskalb dem Schiiler zu seiner Uebung auf das Angelegentlichste. 

Doppelcanons in der Gegenbewegung. 

Bei diesen wird jedes ihrer Subjecte entweder in der strengen oder in der freien Gegenbewegung nachgeahmt. 

In Bezug anf den Entwurf eines solchen Canons verfahrt man wie bei der vorhergehenden Art, und es sind also auch 

keine besondere Erlauterungen dazu nothig, weshalb ich sogleich zwei Beispiele von unendlichen Doppelcanons in der 

strengen Gegenbewegung gebe. 
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Der Bass wird also hier vom Alt, and der Sopran vom Tenor in der Gegenbewegung nachgeahmt. Das nachste 
Beispiel hat ausser einer andern Aufeinanderfolge des Tenores und Sopranes garni dieselbe Construction. 
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Doppelcanons in der Vergrosserung. 

Selbstverstandlicb miissen hier zwei verschiedene Subjecte zu gleicber Zeit in der Vergrosserung nachgeahmt werden. 
Die Abfassung eines derartigen Tonsatzes kann indessen nur mit einem formlichen Scblusse (also nicbt unendlicb) statt- 
finden, wobei man sich mit den zwei Hauptsubjecten gewohnlich nur auf etwa vier oder acht Takte beschrankt, weil 
dieselben bei einer zu grossen Ausdehnung den vergrosserten nachahmenden Stimmen zu weit vorauseilen, wodurch zuletzt 
keine Nachanmung mehr bemerkbar wird. Im Allgemeinen ist aber ein Doppelcanon in der Vergrosserung nicht so 
schwer auszufiihren als es vielleicht fur den Unkundigen den Anschein bat. Man skizzirt in dieser Absicht zuerst einen 
zweistimmigen Canon in der Vergrosserung, lasst alsdann entweder schon vor, oder gleich nach dem Eintritte der ver- 
grosserten Nachahmung eine dritte Stimme eintreten, welche als zweites Subject in demselben Verhaltnisse in die Ver- 
grosserung iibertragen wird, in welcbem das erste Subject zu seiner vergrosserten Nachahmung stent. Ist man damit 
im Reinen, und bat die Eintritte der vier Stimmen gehorig geordnet, dann werden die beiden kleineren Subjecte bis zum 
Scblusse gegen die vergrosserten in freier Figuration fortgesetzt. Icb setze nun auch von dieser Art Doppelcanons zwei 
Beispiele ber, deren Construction man mit einem Blicke iibersehen kann. 
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Das Hauptsubject des ersten Canons beginnt also in der zweiten Stimme, (von oben) und geht mit dem zweiten 
Subjecte (welcbes im zweiten Takte der Oberstimme eintritt) bis zum vierten Takte, von wo an diese beiden Stimmen 
zu den vergrosserten Subjecten im Basse und Alte bis zum achten Takte eine freie Begleitung bilden. Im zweiten Canon 
erstrecken sicb die zwei Hauptsubjecte (welche ebenfalls vom Alt und Bass in der Vergrosserung nachgeahmt werden) 
bis zum achten Takte, weslialb seine ganze Liinge sechszehn Takte betragt. 



Doppelcanons in der riickgangigen Bewegung. 

Wie bei einem einfachen riickgangigen Canon nur zwei, so werden bei einem doppelten vier Stimmen vor- und 
riickwarts executirt. Um einen solchen riickgangigen Doppelcanon zu construiren, nimmt man entweder einen einfachen 
Canon dieser Gattung, und fiigt demselben alsdann noch zwei Stimmen nach den Regeln des riickgangigen Contrapunktes 
bei; oder man entwirft gleich einen vierstimmigen riickgangigen Contrapunkt von einigen Takten, und reiht hernach die- 
selben riickwartsgehend so aneinander, dass die erste Stimme mit der zweiten und die dritte Stimme mit der vierten 
vertauscht wird. Ein solcher Canon kann ebenso leicht unendlich als endlich gemacht werden. Fiir einen endlichen 
Canon hat man namlich nur seine erste Akkordenfolge so einzurichten, dass dieselbe riickwarts gelesen einen regelmassigen 
Schluss bildet; fiingt man aber den Satz im Niedertakte an, dann entsteht ein unendlicher Canon. Der erste von den 
drei folgenden Canons ist demnach endlich, der zweite und dritte hingegen unendlich. 




Dieser Canon beginnt mit dem vierten Takttheile, und erhalt sonach im letzten Takte einen bestimmten Abschluss 
Seine Umtauschung der Stimmen findet in der Mitte des f iinf ten Takte s statt, und zwar in einer Weise , welche den Fluss 
derselben nicht im Geringsten beeintrachtigt. Auf das Letztere wurde auch in den folgenden zwei unendlichen Canons 
Bedacht genommen. 
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Die Umtauschung der Stimmen beginnt in dem ersten von diesen Canons im ftinften Takte, und in dem letzten 
im dritten Takte. Der Vortrag derselben geschieht bekanntlich zuerst vom Anfang bis ans Ende, und dann vom Ende 
wieder zurtick bis zum Anfang, wobei sie sowobl hin als her ganz die namliche Wirkung bebalten. 

Doppelcanons in der riiekgangigen Gegenbewegung. 

Ein Doppelcanon von dieser Art muss mit seinen vier Stimmen nicht nur in die riickgangige Gegenbewegung 
versetzt, sondern auch umgekehrt werden, und zwar in der Weise, dass die Oberstimme zum Basse, und die zweite zur 
dritten Stimme wird; was bekanntlich durch das Umdrehen des Notenblattes geschieht. Soil ein solcher Doppelcanon 
mit vier verschiedenen Schliissel notirt werden, so nimmt man am zweckmassigsten den Bass-, Tenor-, Alt- und Sopran- 
schliissel dazu, weil nur durch diese bei seiner Umkehrung in jedem Akkorde die vorherigen Intervallenverhaltnisse zum 
Vorscheine kommen. Da ich mich iibrigens bereits schon im vorhergehenden Bande iiber die Construction eines vier- 
stimmigen Contrapunktes in der riiekgangigen Gegenbewegung hinlanglich ausgesprochen habe, und ich demnach die 
Kenntniss seiner Regeln bei meinen Lesern voraussetze, so iibergehe ich nunmehr auch alle ferneren Erklarungen, und 
gebe dafiir von einem derartigen Doppelcanon ein Beispiel, iiber dessen Beschaffenheit und Notirungsart ich jedoch einige 
Erlauterungen fiir nothig erachte. 
Doppelcanon. 
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Dieses Beispiel enthalt im Alt und Sopran, sowie im Bass und Tenor einen Canon in der Oberquarte. 
Die besondere Vorzeichnung des b im Tenor musste desshalb geschehen, um darin den halben Ton im zweiten 
Takte des Basses, e — f durch a — b nachzuahmen, weil es in dieser Schreibart nicht statthaft ist, denNoten-Versetzungs- 
zeichen beizufiigen. Ebenso musste auch, um die Folgerichtigkeit der ganzen und halben Tone bei der Umdrehung des 
Notenblattes herzustellen, die Tonart verandert werden; der Bass, Alt und Sopran erhielt demnach dadurch die Vor- 
zeichnung von Es-dur, und der Tenor die von As-dur. 

Wahlt man jedoch fiir diesen Canon die Tonart D-dur, dann bleibt seine Notirung bei der Versetzung in die 
riickgangige Gegenbewegung ganz identisch; zum Beispiel: 
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Dass dieses Resultat der Identitat auch mit Anwendung von nur zwei verschiedenen Schliisseln bei derlei Satzen 
erzielt werden kann, soil das folgende Beispiel beweisen, welches ich zu diesem Behufe fiir zwei Tenor- und zwei Yiolin- 
schliissel — jedoch der Abwechslung wegen zugleich in der riickgangigen Bewegung notirt — noch hersetzen will. 
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Nacbst den zu wahlenden Schliisseln ist es jedenfalls auch die Auffindung der dazu geeigneten Tonart, wodurch 
die Construction eines derartigen, in die riickgangige Gegenbewegung versetzten Doppelcanons ermoglicht wird. In dem 
vorhergegebenen Beispiele war es also die Tonart D-dur, und in diesem letzten die Tonart G-dur, welche in Absicht 
auf den damit verbundenen Zweck gewahlt werden musste. Uebrigens hatte fiir die Tonart D-dur auch Des-dur, und 
fiir die Tonart G-dur auch Ges-dur oder Gis-dur genommen werden konnen. Ausserdem ware es wohl moglich, diesen 
Canon auch noch in andern Schliisseln (zum Beispiel fiir zwei Bass- und zwei Tenorschliissel in A- oder As-dur, fiir 
zwei Tenor- und zwei Altschlussel in D- oder Des-dur, oder fiir zwei Alt- und zwei Sopranschliissel in G- 5 Ges- oder 
Gis-dur) zu notiren, und zwar mit Erlangung desselben Resultates wie bei seinen zwei vorher gezeigten Notationen, was 
ich jedoch zu untersuchen dem sich dafiir interessirenden Leser iiberlasse. 

Dreifache Canons. 

Ein dreifacher Canon besteht aus drei verschiedenen Subjecten, welche von drei andern Stimmen nachgeahmt 
werden, was in der geraden Bewegung und in der Gegenbewegung geschehen kann. Bei der Anlage eines derartigen 
Satzes verfahrt man wie vorher mit einem Doppelcanon; man erfindet namlich zuvor einen zweistimmigen Canon von 
moglichst einfacher Construction, und sucht hernach einen zweiten, und zuletzt noch einen dritten hinzuzusetzen. Soil 
der Canon ein unendlicher sein, dann konnen dessen Nachahmungen nur im Einklange oder in der Oktave geschehen. 
Ich gebe nun hiervon zwei Beispiele, und zwar: zuerst einen dreifachen unendlichen Canon in der geraden Bewegung, 
und dann noch einen desgleichen in der Gegenbewegung. 
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Dreifache Canons in der geraden Bewegung. 
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Dreifacher Canon in der Gegenfoewegnng. 
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Vierfache Canons. 



Der Entwurf zu einem vierfachen Canon geschieht auf die namliche Art wie der zu einem dreifachen; nur dass 
hier ein Subject mehr nachzuahmen ist, wodurch der Satz achtstimmig wird. Sind nun bei einem vierfachen gewohn- 
lichen Canon schon Schwierigkeit genug vorhanden, so werden dieselben durch einen solchen in der Gegenbewegung noch 
bedeutend vermehrt. Wie indessen diese beiden Arten ausgefiihrt werden konnen, sollen die zwei nachstehenden Bei- 
spiele zeigen. 
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Vierfacher Canon in der geraden Bewegnng. 
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Vierfacher Canon in der Gegenbewegung. 
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Um einen vollstandigen Ueberblick von der Construction eines doppelten, dreifachen, oder vierfachen Canons zu 
bekommen, muss derselbe nattirlich mit alien seinen Stimmen in Purtiturschrift notirt werden; ausserdem findet man aber 
gewohnlich nur die verschiedenen Subjecte davon angegeben, wodurch alsdann die Aufnotirung der Nachahmung eines 
jeden Subjectes dem sich dafiir Interessirenden iiberlassen bleibt. Fiir diese abgektirzte Notirungsart sind daher nur so 
viel Systeme erforderlich, als ein Canon Subjecte enthalt; fiir einen doppelten Canon demnach zwei, fiir einen dreifachen 
drei, und fiir einen vierfachen vier Systeme; wobei aber auch zugleich die Eintritte der nachahmenden Stimmen angezeigt 
werden; so wie: ob die Nachahmung in der Gegenbewegung oder in der Vergrosserung u. s. w. stattfinden soil. Damit 
nun der Leser auch von dieser Notation eines doppelten, dreifachen und vierfachen Canons eine richtige Kenntniss erlangt, 
fiihre ich von jeder Art ein Beispiel an. 



Doppelcanon. 
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Doppelcanon in der Gegenbewegung. 2. 
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Doppelcanon in der Yergrosserung. 




Die zwei Ruhepunkte iiber der ersten Note im vierten Takte dieses Canons zeigen an, dass die vergrosserten Nach- 
ahmungen nur bis zu dieser Stelle ausgeiibt werden. 
Doppelcanon in der rtickgangigen Bewegung. 
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Soil ein Canon dieser Art in Partitur gesetzt werden, dann muss man dessen zwei Stimmen riickwarts gelesen 

dazu notiren. Die Execution eines solchen geschieht mit zwei Stimmen vorwarts, und mit zwei Stimmen zu gleicher 

Zeit riickwarts. 

Dreifacher Canon. 
2. 




J. C, HttUff, Stmlien im Canon. Bd IV. 
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Dreifacher Canon in der Gegenbewegung. 
2. 
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Vierfacher Canon. 
2. 
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Vierfacher Canon in der Gegenbewegung. 
3. 
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Durch diese Notirungsart wird es also hinlanglich klar, dass in einem Doppelcanon zwei, in einem dreifachen drei, 
und in einem vierfachen vier zweistimmige Canons zugleich enthalten sind, weil jedes darin angegebene Subject ein Canon 
ist, der seine besondere Nachahmung hat. 



Von dem polymorphischen Canon. 

Polymorphisch heisst wortlich iibersetzt: vielgestaltig; man versteht also unter einem polymorphischen Canon einen 
solchen, der in vielerlei Gestaltungen aufgelosst werden kann. Die alteren musikalischen Schriftsteller zahlten indessen 
auch jeden vielstimmigen Canon zn den polymorphischen, wiewohl fiir diese die Benennung polyphonisch richtiger ist. 

Einen Canon auf vielfache Weise zu zergliedern oder umzugestalten, kann durch verschiedene Mittel bewirkt werden; 
erstens: durch dessen Versetzung in andere Bewegungen; namlich: in die Gegenbewegung , riickgangige Bewegung und 
riickgangige Gegenbewegung; zweitens : durch die Umkehrung desselben in die Oktave, Decime oder Duodecime u. s. w. ; 
drittens: durch die Anwendung der Vergrosserung, und viertens: durch eine veranderte Stellung seiner rythmischen und 
metrischen Glieder. 

Da es aber ohnehin nicht zu erwarten steht, alle diese hier angefiihrten Eigenschaften in einem derartigen Satze 
vereinigt zu sehen, so entwirft man einen Canon mit Bezugnahme auf nur einige derselben, weil man auch schon alsdann 
einer hinreichend daraus hervorgehenden Anzahl von Auflosungen gewiss sein darf. Ich werde nun mehrere polymorphische 
Canons hersetzen, und zugleich dabei auf die verschiedenen Mittel, durch welche ihre Vervielfaltigung moglich wird, 
aufmerksam machen. 
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Als erstes Beispiel soli der folgende unendliche Canon gelten. 
1. 
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Bei dem Entwurfe dieses Canons (in der Unteroktave) ist zugleich auf eine Versetzung in die Gegenbewegung, 
riickgangige Bewegung, riickgangige Gegenbewegung, und ausserdem auch noch auf die in die Vergrosserung und Ver- 
kleinerang Bedacht genommen werden, was die folgenden fiinf Beispiele beweisen. 
2. Versetzung in die Gegenbewegung. 
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3. Versetzung in die riickgangige Bewegung. 
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4. Versetzung in die riickgangige Gegenbewegung. 
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Um keine ungeeignete Metrik zu veranlassen, musste bei diesen zwei Versetzungen in die riickgangige Bewegung 
der Punkt, welcher im zweiten Takte des Hauptcanons enthalten ist, unterbleiben. Solche geringfiigige Modificationen 
sind bei jedem polymorphischen Canon zu machen erlaubt. 
5. Endlicher Canon in der Vergrosserung. frei. 
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6. Endlicher Canon in der Verkleinerung. 
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Vorerst sieht man also hier sechs verscbiedene Canons, wovon der zweite bis zum sechsten aus dem ersten gemein- 
schaftlichen Hauptcanon hervorging. Dadurch nun, dass diese sechs Canons im Contrapunkt der Oktave abgefasst sind, 
konnen sie auch umgekehrt, oder im Einklange notirt werden, und es belauft sich sonach ihre Zabl bis auf achtzehn; 
namlich secbs in der Unteroktave, sechs in der Oberoktave, und sechs im Einklange. 

Durch diese achtzehn Versetzungen (welche ich alle aufzunotiren fur iiberfliissig halte) ware nun wohl die poly- 
morphische Eigenschaft dieses Canons schon hinlanglich erwiesen; weil man aber einen Canon, wenn er wie der hier 
in Rede stehende, lauter consonirende Intervalle enthalt, nicht allein mit jedem seiner Takte, sondern auch in jeder 
seiner Takthalften, und dies sowohl imNieder- als im Aufschlage anfangen kann, so entstehen aus jedem der vier ersten 
obigen Canons, da deren Lange vier Takte betragt, durch ihre rhythmische und metrische Veranderung noch fiinfzehn 
andere , die natiirlich gleichfalls umgekehrt oder im Einklange notirt werden konnen. 
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Damit der Leser auch von dieser Vervielfaltigung eines Canons einen richtigen Begriff bekommt, will ich wenigstens 

die mannigfaehen Umgestaltungen des ersten aufnotiren, (was jedoch der Raumersparniss wegen nur einstimmig geschieht) 

wonach es sich alsdann von selbst versteht, dass mit den drei andern Canons ein ahnliches Verfahren ebensogut 
stattfinden kann. 

Dei' Hauptcanon mit seinen fiinfzehn rhytmischen und metrischen Umgestaltungen. 



1. Mit dem ersten, zweiten, dritten und vierten Takte anfangend. 2. 
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5. Mit der zweiten Halfte einesjeden Taktes imNiederschlage anfangend. 6. 
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9. Mit der ersten Halfte eines jeden Taktes im Aufschlage anfangend. 10. 
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13. Mit der zweiten Halfte eines jeden Taktes im Aufschlage anfangend. 14. 
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Zahlt man nun alle Versetzungen und Umkehrungen, welche mit diesem Canon iiberhaupt vorgenommen werden 
konnen zusammen, so ergibt sich folgendes Resultat: 

Canons in der geraden Bewegung 16, 

Canons in der Gegenbewegung 16, 

Canons in der riickgangigen Bewegung 16. 

Canons in der riickgangigen Gregenbewegung 16, 

Canon in der Vergrosserung 1, 

Canon in der Verkleinerung , 1, 

66 
furs Erste also 66 Canons in der Unteroktave, die sich aber einestheils durch ihre Umkehrung in die Oberoktave, und 
anderntheils durch ihre Versetzung in den Einklang verdreifachen, wodurch demnach aus einem einzigen Canon 198 Um- 
gestaltungen entspringen; namlich: 192 nnendliche Canons, 3 endliche Canons in der Vergrosserung, und 3 dessgleichen 
in der Verkleinerung. 

Ich gebe nun ein zweites Beispiel: 

1. Canon in der Untersepthne. _ 
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Dieser Canon, dessen Nachahmung vom zweiten Takte an in der Unterseptime stattfindet, ist im Contrapunkte der 
Oktave und Duodecime, und zugleich in Riicksicht auf eine Versetzung in die Gegenbewegung entworfen; ausserdem hat 
derselbe auch noch die Eigenthiimlichkeit, dass er nicht allein wie hier, im zweiten Takte, sondern auch ebensowohl in 
jedem folgenden Takte, und auf alien Tonstufen nachgeahmt werden kann, wodurch sich schon voraussichtlich eine grosse 
Anzahl von Umgestaltungen davon erwarten lasst. 

Ich notire indessen vorerst seine fiinf ferneren Nachahmungen ; zum Beispiel: 
2. In der Unterquarte. 
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3. In der Unteroktave. 
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4. In der Unterquinte. 
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5. In der Unternone. 
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6. In der Untersexte. 
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Jeder von diesen sechs durch ihre Nachahmung unterschiedenen Canons kann sowohl in die Oktave als in die 
Duodecimo, und diese letztere hernach wieder in die Oktave umgekehrt werden, auf welche Weise aus jedem Canon noch 
drei andere, also im Ganzen 24 Canons entstehen, wovon ich jedoch nur die Versetzungen des zuerst angegebenen notiren, 
die der ubrigen aber bios schriftlich erklaren werde. 



Versetzimg des ersten Canons in den Contrapunkt der OktaYe. 



Canon in der Obersekunde. 
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Die Nachahmung eine Oktave hoher. 
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Der Hauptsatz zwei Oktaven tiefer. 
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Versetzimg desselben in den Contrapunkt der Dnodecime. 



Canon in der Obersexte. 
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Die Nachahmung eine Duodecime hoher. 
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Der Hauptsatz eine Oktave tiefer. 



Versetzung dieses vorhergehenden Canons in den Contrapunkt der Oktave. 



Canon in der (Jntersexte. 
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Der Hauptsatz eine Oktave hoher. 
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Die Nachahmung eine Oktave tiefer. 
Versetzt man nun die fiinf andern Canons auf dieselbe Art in den Contrapunkt der Oktave und in den der Duo- 
decime, so entstebt 

1) durch die Umkehrungen des zweiten Canons: noch ein Canon in der Oberquinte, Oberterze und Untersexte; 

2) durch die Umkehrungen des dritten Canons: noch ein Canon in der Oberoktave, Oberquinte und Unterquarte; 

3) durch die Umkehrungen des vierten Canons: noch ein Canon in der Oberquarte, Oberoktave und Unteroktave; 

4) durch die Umkehrungen des fiinften Canons : noch ein Canon in der Oberseptime, Oberquarte und Unterquinte, und 

5) durch die Umkehrungen des sechsten Canons: noch ein Canon in der Oberterze, Oberseptime und Untersekunde, 
bei deren etwaigen Ausschreibung man indessen der richtigen Modulation wegen, oder auch: um ubermassige Quarten- 
spriinge zu vermeiden die erforderlichen Versetzungszeichen anwenden muss. 

Wie ich schon vorher erwahnt habe, ist dieser Canon auch zugleich fiir eine Versetzung in die Gegenbewegung 
geeignet, und ich werde daher denselben ebenfalls mit seinen sechs verschiedenen Nachahmungen , nebst einigen seiner 
Umkehrungen in den Contrapunkt der Oktave und Duodecime notiren, wodurch man hernach die Zulassigkeit von dessen 
ferneren noch moglichen Combinationen leicht beurtheilen kann. 
1. Canon in der Oberseptime. 
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2. In der Oberquarte. 
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3. In der Oberoktave. 



lfrr& -" 




-] p P T ^L^-0-^-fi fS , f-^i | | , 

... ^ w-f-f-\ 1 1 ?-- f 1 \ — 




■^-in-rr-^— f=: 


J-s—i ! -1 — p lJ-^ -1 \X- t=t ~* * — ^~i 

[ * c #1 III r # i* f p * l~ l~ ~r^~d *-~t~? F 1 


^ V-i 1 1 


T- g&^-±=+ 


' F r J ^"J— J F£££=f=^ = ^- J ^-**^^ £ 



jc ^y-f 4 m _ 



^m 



3EE= 



g^ 



l g=r=C gSl 



4. In der Oberquinte. 
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5. In der Obersekunde. 
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6. In der Obersexte. 
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Der Kiirze wegen notire ich wieder nur den ersten von diesen sechs Canons in seinen drei Umkehrungen. 

Versetzung des ersten Canons in den Contrapunkt der Oktave. 



Canon in der Untersekunde. 
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Der Hauptsatz zwei Oktaven holier. 
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Die Nachahmung eine Oktave tiefer. 






Versetznng dieses Canons in den Contrapunkt der Duodecimo. 



Canon in der Untersexte. 
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Der Hauptsatz zwei Oktaven hoher. 
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Die Nachahmung eine Duodecime tiefer. 
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Versetzung dieses vorhergehenden Canons in den Contrapunkt der Oktave. 



Canon in der Oberterze. 
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Die Nachahmung eine Oktave hoher. 
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Der Hauptsatz zwei Oktaven tiefer. 
Verfahrt man nun mit den fiinf andern in die Gegenbewegung versetzten Canons ebenso, und kehrt jeden derselben 
in die Oktave, Duodecime, und dann wieder in die Oktave um, so entsteht 

1) durch die Umkehrung des zweiten Canons: noch ein Canon in der Unterquinte, Untersekunde und Oberseptime; 

2) durch die Umkehrung des dritten Canons: noch ein Canon in der Unteroktave, Unterquinte und Oberquarte; 

3) durch die Umkehrung des vierten Canons: noch ein Canon in der Unterquarte, Unteroktave und Oberoktave; 

4) durch die Umkehrung des funften Canons: noch ein Canon in der Unterseptime, Unterquarte und Oberquinte, und 

5) durch die Umkehrung des sechsten Canons : noch ein Canon in der Unterterze, Unterseptime und Obersekunde, 
welches abermals 24 Canons sind. 

Da in diesen sammtlichen Beispielen keine dissonirenden Bindungen vorkommen, und die darin enthaltenen Durch- 
gange uberhaupt nur consonirender Art sind, so konnen dieselben auch ebensowohl mit der ersten als zweiten Halfte 
eines jeden von ihren sieben Takten angefangen werden, wodurch aus jedem dieser Canons noch 13 weitere Combinationen 
hervorgehen. Ich notire Indessen wieder nur die 13 rhythmischen Verandorungen des als erstes Beispiel gegebenen Haupt- 
canons und die von dessen Gegenbewegung. 

Der Hauptcanon mit seinen 13 rhythmischen und metrischen TJmgestaltungen. 

1. Siebenmal mit der ersten Note eines jeden Taktes anfangend. 
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3. 
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8. Siebenmal mit der zweiten Halfte eines .Taktes im Niederschlage anfangend. 
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Das NB. im ersten, zweiten und siebenden Takte des achten Canons weist darauf liin : dass hier anstatt der lialben 
Noten f, h und c Viertel gesetzt wurden, um bei alien Takteintritten der nachahmenden Stimme so viel wie moglich die 
Yiertelbewegung festzuhalten. 

Die Gegenbewegung des Hauptcanons mit seinen 13 rhythmischen und metrischen 

Umgestaltungen. 

1. Siebenmal mit der ersten Note eines jeden Taktes anfangend. 
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4. 
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8. Siebenmal mit der zweiten Halfte eines jeden Taktes im Niederschlage anfangend. 
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Dem Vorhergehenden nach, konnen bei jedem von diesen 28 Canons die Eintritte der nachahmenden Stimme vom 
zweiten bis zum siebenten Takte geschehen, und bei jeder Eintrittsweise die Nachahmung in die Oktave, Duodecime, und 
diese letztere wieder in die Oktave umgekehrt werden, (was vorhin bei dem ersten Canon gezeigt wurde) wodurch jeder 
Canon fur sich allein genommen in 24 Gestalten erscheint. 

Es entstehen sonach aus dem zuerstnotirten gemeinscbaftlicben Hauptcanon 28 mal 24 oder: 672 unterschiedene 
unendlicbe Canons. Wollte man diese sammtlichen 672 Canons auch noch im Aufschlage anfangend notiren, so wiirde 
ibre Zabl verdoppelt, und also 1344 Canons daraus hervorgehen; ich glaube aber, dass sich der Leser schon mit den 
beispielsweise hier angefiihrten begniigen wird. 

Die Construction von diesem als von dem vorliergezeigten polymorpliischen Hauptcanon war nur fiir zwei 
Stimmen berechnet, und es konnten daber auch alle Combinationen, welche aus denselben entsprangen, nur zweistimmig 
sein. Entwirft man bingegen in dieser Absicht einen mehrstimmigen Canon , so erwiichst dadurch meistens der Vortbeil, 
dass dessen Stimmen verringert, und also zum Beispiel aus einem vierstimmigen Canon auch drei- oder zweistimmige 
Canons gebildet werden konnen. 

Der jetzt folgende bereits schon als sechs- nnd achtstimmig vorgekommene Canon ist von dieser Art. Ich werde 
aber denselben hauptsachlich nur zweistimmig notiren, und dabei auf die daraus entspringenden mehrstimmigen Canons 
hinweisen; zum Beispiel: 
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Der Hauptcanon mit vier verschiedenen Eintrittsarten seiner nachahmendeii Stimme. 



i. 



2. 



pZ^EEl. 



-0— 



£E= 



Tlt-r *- 



3=tmE^^E 3 



S3EE 



S^dlfeEEr^ 



m 



z^qsr 



^S 



3. 



4. 



fee 



Szzzt 



^E 



1==i= 



* 9- 



■&-*—•- 



^^ 



^ 



^ 



qa= 



^ 



^sli^^lP 



:»=£t 



feEEEE 



^s 



=t 



Der erste und zweite von diesen vier Canons kann auch dreistimmig, der dritte und vierte aber drei- vier- fiinf- 
und sechsstimmig ausgeubt und ausserdem auch als zweistimmiger Canon in die Ober- oder Unteroktave umgekehrt werden, 
wodurch nocli vierzehn andere (also im Ganzen achtzehn) unendliche Canons daraus hervorgeben. Dieselben Zergliederungen 
finden auch bei den folgenden Canons, welche sich nur durch die Veranderung ihres Anfangs von den vorhergehenden 
unterscheiden, statt. 

Anmerkimg. Wer sich von der Mehrstimmigkeit dieser Canons iiberzeugen will, darf nur die andern als noch 
zul'assig angegebenen Stimmen in derselben Entfernung von einander eintreten lassen, in welcher die zweite Stimme zur 
ersten stent. 
5. Derselbe Canon mit dem zweiten Takte anfangend. 6. 
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9. Mit der zweiten Halfte des ersten Taktes imNiederschlage anfangend. 10. 
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13. Der Hauptcanon im Aufschlage anfangend. 
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15. 
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17. Veranderter Anfang des vorhergehenden Canona. 
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Dieselben achtzehn theils zwei- drei- vier- fiinf- und sechsstimmigen Versetzungen , welche bei den vier ersten 
Canons nachgewiesen wurden, konnen auch mit alien andern vorstehenden, bios in ihrem Anfang unterschiedenen Canons 
vorgenommen werden, wodurcb yorerst 6 mal 18 oder: 108 Canons entstehen. 

Da nun diese sammtlichen Canons auch eine Versetzung in die Gegenbewegung gestatten, (weil der Hauptcanon 
keine dissonirende Bindimg enthalt) so belauft sich ihre Anzabl mit den vorhergehenden 108 auf 216, wovon ich jedoch 
nur den Hauptcanon mit seinen vier verschiedenen Eintrittsweisen der nacbahmenden Stimme notire. 
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Eine weitere Vervielfaltigung dieses Satzes wird erzielt, wenn man darin die gerade Bewegung mit der Gegen- 
bewegung verbindet, was ebenfalls von zwei bis zu secbs Stimmen geschehen kann. 

Ich setze aber dieselben wieder nur mit den mannigfachen Eintritten welche sich durch zwei Stimmen ergeben, her, 
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Mit der zweiten Halfte des ersten Taktes im NiederscMage anfangend. 
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Meiner vorhin gemachten Bemerkung nach kann jeder von diesen zwanzig Canons audi drei- vier- fiinf- und 
sechsstimmig ausgeiibt werden, und es sind sonach in jedem zugleich noch vier andere, mehrstimmigere enthalten, was 
insgesammt 5 mal 20, also 100 Canons in der Gegenbewegung macht. 

Wegen der Aufnotirung der mehr als dreistimmigen Canons dieser Gattung ist zu bemerken: dass im neunten und 
zehnten, und ebenso im neunzehnten und zwanzigsten Canon, wo die Nachahmung im Aufschlage geschieht, der Eintritt 
der vierten, fiinften und sechsten Stimme urn einen halben Takt verzogert werden muss. Werden indessen diese zwanzig 
Canons aucb im Aufschlage anfangend notirt, so entstehen . aus denselben noclx hundert fernere Combinationen. 

Endlicb kann dieser Canon audi um einen Takt verlangert und infolge dessen mit sieben und acht Stimmen aus- 
gefiihrt werden, wovon ich hier jedoch nur die Hauptstimme und deren verschiedene Anfangsarten bersetze. 
1. 2. 3. 
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7. Mit alien Stimmen in der G-egenbewegung. 8. 
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Bei alien diesen Canons tritt eine Stimme nach der andern um einen halben Takt spater ein, und weil dieses mit 
sieben oder acht Stimmen stattfinden kann, so entstehen dadurch zwolf sieben- und zwolf achtstimmige Canons. Lasst 
man aber die Stimmen einen ganzen Takt spater nach einander eintreten, so konnen die vier letzten auch in der Gegen- 
bewegung gesetzt werden, auf welche Weise noch zwolf achtstimmige Canons, mit vier Stimmen in der geraden Bewegung 
und mit vier Stimmen in der Gegenbewegung zum Vorsclieine kommen, wovon man sich leicht iiberzeugen kann, wenn 
man die Aufnotirung der sammtlichen Stimmen mit einem derselben nach der hier angegebenen Ordnungsfolge vornimmt. 

Dieser Canon lasst sonach 452 verschiedene Auflosungen zu; namlich: durch seine rhythmischen und metrischen 
Umgestaltungen und Yersetzungen mit alien Stimmen in die Gegenbewegung: 216. Durch die Notirung der Stimmen in 
entgegengesetzter Bichtung: 200, welche wie die vorhergehenden theils zwei- drei- vier- fiinf- und sechsstimmig sind, 
und dann noch durch dessen Verlangerung um einen Takt 36 theils sieben- und achtstimmige Auflosungen. 

Als letztes Beispiel soil nun noch ein mehrstimmiger Canon dieser Art folgen, welclier ausser den Nachahmungen 
auf verschieclenen Tonstufen, eine Versetzung in die Gegenbewegung, riickgangige Bewegung, riickgiingige Gegenbewegung, 
und zugleich auch eine. solche in die Vergrosserung und vergrosserte Gegenbewegung zuliisst. Das Motiv von diesem 
Canon ist sehr kurz und einfach; denn es besteht nur aus vier Tonen; namlich: 
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die jedenfalls in dieser Aufeinanderfolge schon oft im Gebrauche gewesen sind, ohne dass man im Entferntesten daran 
gedacht haben wird, wie mannigfach dieselben zur Bildung von theils zwei- drei- und vierstimmigen imitatorischen Com- 
binationen beniitzt werden konnen. 



"WW^»^WP"""P"?""ip^" 



95 



Damit der Leser einen klaren Ueberblick von den nachher in Anwendung gebrachten Versetzungen dieses Motivs 
erhalt, so notire ich dieselben vorerst nur einstimmig. 
1. Normalbewegung. 2. Gegenbewegung. 3. Riickgangige 'Bewegung. 4. Riickgangige Gegenbewegung. 
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Durch die veranderte rhythmische Stellung des ersten und zweiten Motivs entstehen noch folgende Versetzungen: 

5. Rhythmische Versetzungen des ersten Motivs. 

t6. 7. 8. 9. 
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Rhythmische Versetzungen des zweiten Motivs. 
11. 12. 
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Eine ahnliclie rhythmische Versetzung mit den beiden riickgangigen Bewegungen wiirde keine andern als die hier 
stelienden Motive zur Folge haben, weshalb dieselbe unterbleibt. Indessen konnen aber ans jedem von diesen vierzebn 
Motiven zwei- drei- und vierstimmige unendliche Canons mit yerschiedener Eintrittsweise der nachahmenden Stimme ge- 
bildet werden, wovon ich jedoch nur die, so aus den vier ersten Motiven hervorgehen aufnotire, indem es sich alsdann 
von selbst versteht, dass man mit den iibrigen zehn ebenso verfahren kann. Hier folgen nun zuerst die zweistimmigen Canons. 
1. Der Hauptcanon in der Norraalbewegung. 2. 3. 
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5. In der strengen Gegenbewegung. 6. 
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8. In der riickgangigen Bewegung. 
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11. In der riickgangigen Gegenbewegung. 12. 
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Diese vierzehn Canons konnen auch umgekehrt werden; ausserdem kann man den ersten, fiinften, achten und 
elften auch als Canon im Einklange, den zweiten, siebenten, zehnten und zwolften als Canon in der Obersekunde, und 
den dritten, sechsten, neunten und dreizehnten als Canon in der -Untersekunde notiren, was demnach schon 40 Canons sind. 

Mmmt man nun mit den zehn vorher angegebenen rhythmischen Veranderungen der zwei ersten Hauptmotive, die 
hier gezeigten Versetzungen in ahnlicher Weise vor, so erhalt man durch die fiinf ersten noch 55, und durch die fiinf 
andern noch 50 fernere Canons, welche mit den bereits nachgewiesenen 40 zusammengerechnet: 145 ausmachen. 

Bei alien diesen 145 Canons folgt die Nachahmung in derselben Bewegung in welcher die Hauptstimme anfangt; 
da dies jedoch auch ebensowohl in verschiedenen Bewegungen stattfinden kann, so entstehen noch folgende zweistimmige 
Canons. 



Der Hauptsatz in der Normalbewegnng imd die Nachahmung in der Gegenbewegung. 
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Der Hauptsatz in der Gegenbewegung und die Nachahmung in der geraden Bewegung. 
10. 11. 
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17. 



Der Hauptsatz in der Normalbewegung und die Nachahmung in der riickgangigen Bewegung. 
18. 19. 
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22. 



Der Hauptsatz in der riickgangigen Bewegung und die Nachahmung in der Normalbewegung. 
23. 24. 
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27. 



Der Hauptsatz in der riickgangigen Gegenbeweguug und die Nachahmung in der Normalbewegung. 
28. 29. 
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32. 
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Der Hauptsatz in der Gegenbewegung tind die Nachahmung in der ruckgangigen Bewegung, 
33. 34. 
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37. 



Der Hauptsatz in der ruckgangigen Bewegung und die Nacbahmung in der Gegenbewegung. 
38. 39. 
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Der Hauptsatz in der ruckgangigen Gegenbewegung und die Nachahmung in der Gegenbewegung. 
43. 44. 
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45. 
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In diesen 46 Canons sind — da dieselben sammtlich im Contrapunkte der Oktave stehen und deshalb auch um- 
gekehrt werden konnen — zugleich noch andere 46 enthalten, welches also mit den friiheren 145 die Gesammtzahl von 
237 zweistimmigen unendlichen Canons gibt. 

Wegen den in manchen von diesen Canons vorkommenden verdeckten Oktaven habe ich zu bemerken , dass sich 
dieselben durch eine hinzugefiigte freie Stimme leicht verbessem lassen. 

Die Zergliederung dieses Canons mit drei Stimmen lasst schon voraussichtlich eine noch grossere Mannigfaltig- 
keit in Betreff der Nachahmungen und der Vereinigung von verschiedenartigen Bewegungen envarten ; soil indessen deren 
Wiederholung ohne Pause geschehen, (wie vorher bei den zweistimmigen Canons) dann muss ihr Hauptmotiv um einen 
Takt verlangert werden; eine Freiheit, die man sich ohne Bedenken erlauben kann, indem dieselbe keinen wesentlichen 
Einfluss auf dessen charakteristische Merkmale ausiibt. 

Ich notire sonach wieder zuerst den Hauptcanon, welcher, da er im dreifachen Contrapunkte steht, eine sechsmal 
veranderte Eintrittsweise der drei Stimmen zulasst; zum Beispiel: 
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Da dieser Canon nun sechs verschiedene Tone enthalt, und mit jedem Tone desselben 6 mal im Nieder- und 6 mal im 
Aufschlage angefangen werden kann , so entstehen schon allein hierdurcli 6 mal 12, also 72 Versetzungen. Dazu sind 
jedoch noch 12 Notationen im Einklange zu rechnen, wodurch sicli deren Zahl auf 84 belauft. 

Nun folgen noch einige Canons dieser Art mit yeranderter Eintrittsweise der nachahmenden Stimmen, wovon ich 
aber jedesmal nur den ersten derselben ganz ausschreiben werde. 



2. 



3. 



|e 



-0L—O- 



t^B 



^m 



-G r 



rgi^zzrpz 



: P = »- 



fcgzzrzzr: 



-& » 4-0- 



l^==r 



3EEE 



;eEB: 



-m^-fS- 



- & — g — : ilzshz. 



eEEEeEEE#SES=£=fcE3EEf!3=3=iEliEBEE^ 



-I 2 g- 



4. 



5. 



6. 



H 



BzzE^ 



rsr~ ° " 



_£ ©-. 



fe= 



=z^=:q=t: 



_g — ©_. 



iBEzE 



-^ — g- 



=i^=£ 



tt^E 



=eEgzz?z=^-^"+- 



=?rrz: 



SEBEz^BE 



— e ■ 



r^=ff 



I3=EE 



§35£EE^ 



S 



§EEEE 



-£— g~ 



02I 



=t— 



13* 



100 



}m 



-&~ 



-@ T-s> 



^^gpe: 



8. 



j^s-w- 



&Sz 



ZJ3ZZZ-&- 



^^Ej^g ^^gBB 



■A- — e- 



1 



§t e ^E^ 



p=:=aC=; 



Hi 



§ZEE 



SE 



9. 



10. 



Ee = 



-£E 



T-T= 



hB= 



^:— rjsc 






jg^=^ 



EBEE^ 



-^ — &-■ 



*=t= 



1^1=751: 



be 






rjsn 



<^e:zzE^ 



ii®=5<= 



-G- 



Sse 



iztjS: 



11. 



3E£ 



-&-~- 



m 



■v-e- 



=p= 



^==n 



3^11 



ija=: 



Ee: 



irjff=H9_ 



sbe 



iz=£--. 



-P — s>- 



g!EEE 



--&-■ 



-g -gj- 



IS 



1^1^ 



t£=p 



t= 



Auch jeder von cliesen zwolf Canons kann sowolil 6 mal im Nieder- als 6 mal im Aufschlage angefangen werden, 
wodurch 144 fernere Veranderungen aus diesem Satze aufspringen. Hier folgen nun noch einige Canons, in welchen die 
zwei nachahmenden Stimmen zu gleicher Zeit eintreten. 
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Die vier letzten Danons ausgenommen, konnen alle andern mit ihren drei Stimmen in die strenge Gegenbewegung 
versetzt werden; wobei man jedoch auch zugleich den Diskant in den Bass, und den Bass in den Diskant umkehren 
muss. Um nicht ohne Grund weitlaufig zu werden, gebe ich von jeder Art nur ein Beispiel an, nach welchem es alsdann 
nicht schwer ist, die daraus hervorgehenden Versetzungen zu beurtheilen. 



Mit den drei Stimmen in der Gegenbewegung. 
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Aucb hier konnen einige Combinationen mit den zwei untersten Stimmen in Terzen stattfinden; zum Beispiel: 
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Die jetzt kommenden Canons in der riickgangigen Bewegung und in der riickgangigen Gegenbewegung konnen nur 
vermittelst einer Zwischenpause wiederholt werden; ausserdem kann man dieselben aucb nur versetzen, oder allenfalls 
auch noch mit ihrem ersten Tone im Aufschlage anfangen; denn mit dem zweiten, dritten oder vierten Tone anfangend, 
wiirden bei denselben die namlichen Motive zum Vorscbeine kommen, welche scbon in den weiter oben angefiibrten rhyth- 
mischen Veranderungen dieses Canons enthalten sind. 



Mit den drei Stimmen in der riickgangigen Bewegung. 

1. 2. 3. 
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In der riickgangigen Gegenbewegung. 
2. 



3. 
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Sowohl jeder von den vier ersten Canons in der riickgangigen Bewegung, als auch jeder von den vier ersten in 
der riickgangigen Gegenbewegung lasst sechs Versetzungen zu, wodurch mit dem fiinften und sechsten dieser beiden Arten 
52 Canons entstehen. Notirt man indessen dieselben auch noch im Aufschlage anfangend, so sind es deren 104. 

Durch die Anwendung von Nachahmungen in einer andern Bewegung entspringen aus diesem Motive noch nach- 

stehende dreistimmige Canons, die ich jedoch wieder ohne ihre Versetzungen notire. 

Mit Nachahmungen in der Gegenbewegung. 
2. 3. 
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Mit Nachahmungen in der ruckgangigen Bewegung. 

21. 22. 
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Mit der ersten Nachahmung in der Gegenbewegung und mit der zweiten in der riickgangigen Bewegung. 
28. 29. 



mm 



^=s~ 



=1= 



=^=© -I 



1^ 



:f= 



^2=^: 



H=S= 



leEEEZ^ 



=^=. 



FR=^=F 



*=^c 



p- — 



-©— P- 



^5> fi- 



m 



§L=eee:-: 



^3=^ 



fe 



30. 



i 



Mit Nachahmungen in der riickgangigen Bewegung und in der riickgangigen Gegenbewegung. 
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Der zweite von diesen drei Canons beginnt mit der riickgangigen Bewegung und der dritte mit der riickgangigen 
Gegenbewegung, wahrend die Nachahmung mit der Normalbewegung zuletzt geschieht. 

In jedem von den jetzt noch folgenden sechs Canons sind gleichfalls drei verschiedene Bewegungen enthalten. 
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Aus diesen 38 Canons konnen theils durch ihre vier- oder sechsmalige Versetzung, und theils dadurch, dass man 
dieselben im Aufschlage anfangend notirt, 392 Combinationen hervorgebracht werden, welches mit Hinzuziehimg aller vor- 
herigen dreistimmigen Canons 952 gibt; namlich: 

Canons mit alien Stimmen in der Normalbewegung 228, 

Canons mit alien Stimmen in der Gegenbewegung 228, 

Canons mit alien Stimmen in der riickgangigen Bewegung 52, 

Canons mit alien Stimmen in der riickgangigen Gegenbewegung 52, 

Canons mit Nachahmungen in der Gegenbewegung 208, 

Canons mit Nachahmungen in verschiedenen Bewegungen 184, 

952! 
Noch ist nun auch die mannigfache Umgestaltung dieses Canons mit Tier Stimmen kennen zu lernen, von welchen 
ich jedoch ebenfalls nur die Grundformen aufnotire, die aus denselben entspringenden Versetzungen (deren es oft sehr 
viele sind) aber nur angeben werde. 

Als Canon in der Oktave (oder im Einklange) kann die Notation wieder nur auf nachstehende Art, namlich durch 
die Verlangerung des urspriinglichen Hauptmotivs, und noch ausserdem vor dessen Wiederholung durch eine halbe Takt- 
pause geschehen ; zum Beispiel : 
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Ebenso verhalt es sich auch bei der Versetzung dieses Canons mit alien Stimmen in die Gegenbewegung 
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Sowohl dieser als der erste Canon steht im yierfachen Contrapunkte , und beide konnen demnach 24 mal versetzt 
werden. Ferner kann man dieselben auch 24 mal im Aufschlage anfangen, und 2 mal im Einklange notiren, auf welche 
Weise mit jedem derselben 50 Combinationen moglich sind. 

Ohne Pause und ohne Verlangerung seines Hauptmotivs lasst sich iibrigens der erste Canon auch auf nachstehende 
Art ausfuhren: 

14 
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oder auch mit der Syncopation anfangend: 
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Diese zwei Canons besitzen noch nebenbei die Eigenthiimlichkeit : dass darin jede Stimme in dem dritten Zwischen- 
raume ihres Systems beginnt.*) 

Liessen sich anch gleich noch manche andere vierstimmige Canons in einerlei Bewegung mit diesem Motive auf 
yerschiedenen Tonstufen bilden, so unterbleiben dieselben doch schon deswegen: weil dabei (um wieder auf den Anfang 
zu kommen) sehr lange Zwischenpausen erforderlich waren, wodurch diese Notationen eigentlich doch mehr drei- oder 
zweistimmig als yierstimmig ausfielen, obschon vier Stimmen daran Theil nahmen. 

Desto reichhaltiger werden sich aber dafiir die vierstimmigen Combinationen dieses Motivs in verschiedenen Be- 

wegungen zeigen; zum Beispiel: 

Mit Nachahmungen in dor Gegenbewegung. 
1. 2. 
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*). Der letzte von diesen Canons wurde schon auf Seite 27 (wiewohl in einer langeren Notengattung) als ein solches Beispiel angefiihrt. 
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Der erste und sechste von diesen Canons karni 24 mal, der zweite und vierte 18 mal, und der dritte und fiinfte 
12 mal versetzt werden, welches zusammen 108 verschiedene Notirungsarten gibt; fangt man dieselben auch im Aufschlage 
an, so vermehrt sich ihre Zahl bis auf 216. 

In der Gegenbewegung und in der Normalbewegung, 
1. 2. 
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In der riickgaugigen Bewegung und in der Normalbewegung. 
6. 7. 
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12. 
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In der riickgangigen Gegenbewegung und in der Gegenbewegung. 
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In der riickgangigen Gegenbewegung und in der riickgangigen geraden Bewegung. 
11. 
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Mit alien Stimmen in der riickgangigen Gegenbewegung. 
13. 
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Von diesen dreizehn Canons lasst der erste, zweite, fiinfte, sechste, neunte und elfte 24, und der dritte, vierte r 
siebente, aclite und zehnte 12 Versetzungen seiner Stimmen zu, wodurch mit dem zwolften und dreizehnten 206 weitere 
vierstimmige Canons entstehen. 

Die fernere polymorphische Eigenschaft dieses hier als canonische Grundlage gewahlten Motivs wird sich an den 
jetzt noch folgenden verschiedenen Gattungen von Canons zur Geniige bethatigen; zum Beispiel: 
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Endliche Canons in der Vergrosserung. 
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Dreistimmige Beispiele dieser Art. 
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6. 



Unendliche Canons in der vorgrosserten und verkleinerten Gegenbewegung. 
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Diese zwei Canons in einem Satze vereinigt. 
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Von den folgenden sechs Canons enthalt jeder ebenfalls zwei verschiedene Bewegungen. 
10. 11. 
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Endliche Canons in der Verkleinerung. 
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15. 



Dreistimmige unendliche Canons in der Vergrosserung mit verschiedenen Bewegungen. 
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19. 



Vierstimmige unendliclie Canons in der Vergrosserung mit verschiedenen Bewegungen. 

20. 
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Alle die liier angefiihrten unendlichen Canons in der Vergrosserung konnten wohl "audi als solche in der Ver- 
kleinerung, oder audi nocli in anderer Weise notirt werden; ich lasse es aber mit diesen bewenden, und gebe dafiir noch 
einige besondere Arten von riickgangigen Canons; zum Beispiel: 
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1. 



Mit zwei Stimmen im Violinschliissel. 

2. 3. 
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Im Violin- und Bassschliissel. 
6. 
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Im vierfachen riickgangigen Contrapunkt. 
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Die nun noch folgenden vier Beispiele sollen zeigen, in wieferne dieses Motiv auch zur Bildung von Zirkelcanons 
und Doppelcanons beniitzt werden kann. Von clen ersteren notire ich indessen nur einige Transpositionen, welche hin- 
reichend sind, um daran die Art der Modulation zu erkennen. 
1. Zirkelcanon in steigender Terzenprogression. 
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2. Zirkelcanon in fallender Terzenprogression. 
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1. Doppelcanon in einerlei Bewegung. 
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2. Doppelcanon in der Gegenbewegung. 
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Zieht man nun alle die bei jeder Gattung angegebenen zwei- drei- und vierstimmigen Canons zusammen, so ergibt 
sich die Surame von 1645 Canons, welche sammtlich aus einem einzigen gemeinschaftlichen Motive entsprungen sind, 
namlich: 237 zweistimmige, 952 dreistimmige, und 422 vierstimmige Canons, wozu noch 20 Canons in der Vergrosserung, 
2 in der Verkleinerung, 8 Krebsgangige Canons, 2 Zirkelcanons und 2 Doppelcanons kommen. 

Natiirlich konnte die Zahl dieser Canons nocli vermehrt werden , wenn man zum Beispiel die unendlichen Canons 
in der Vergrosserung auch als solche in der Verkleinerung notiren, und ausserdem nicht allein von diesen, sondern audi 
von alien Krebsgangigen Canons, Zirkel- und Doppelcanons die moglichen Umkehrungen und Versetzungen vornehmen 
wollte. Hauptsachlich kommt es aber bei einem polymorphischen Canon darauf an, seine vielfache Umgestaltung nach- 
zuweisen, und dass dies mit den hier gezeigten polymorphischen Canons geschehen ist, glaube ich hinlanglich dargethan 
zu haben, selbst wenn man alle Vervielfaltigungen, welche durch ihre Versetzungen und rhythmischen Veranderungen 
hervorgebracht wurden, davon abgehen lasst. 

Wer sich fur diese Art von Canons interessirt, der kann im zweiten Theile von Marpurg's Abhandlung von der 
Fuge, und im dritten Theile von Andre's Lehrbuch der Tonsetzkunst weiteren Aufschluss finden, wo unter andern be- 
merkenswerthen Beispielen besonders ein polymorphischer Canon von Kapellmeister Stotzel (geb. 1690) hervorzuheben ist, 
iiber welchen dieser selbst einen vollstundigen Tractat schrieb 



12. 



Von dem Rathselcanon. 

Wenn man bei der einzeiligen Notirung eines Canons weder die Anzahl der daran theilnehmenden Stimmen, noch 
die Tonstufen, und an welcher Stelle dieselben eintreten sollen angegeben findet, und dabei auch wohl erst noch dessen 
Taktart oder Gattung — ob namlich die Nachahmungen in der geraden Bewegung, Gegenbewegung, in der Vergrosserung 
oder riickgangigen Bewegung zu geschehen haben — errathen' werden muss, so ist es ein Rathselcanon. 

Fiir den, der sich in der canonischen Schreibart die nothigen Kenntnisse erworben hat, bedarf es also keiner be- 
sonderen Uebung einen Rathselcanon zu machen; denn in Absicht Dieses braucht man nur die Hauptstimme von irgend 
einem Canon ohne Angabe seiner inneren Beschaffenheit zu notiren, so wird derselbe sogleich zu einem Rathselcanon, 
weil dann das Auffinden seiner iibrigen Stimmen einem Andern iiberlassen bleibt. 

Einen Rathselcanon ganz in dem Sinne seines Verfassers aufzulosen, hat daher oft mehr Schwierigkeit, als einen 
solchen zur Auflosung vorzulegen , indem das letztere schon bei einer theilweisen Kenntniss dieser Musikgattung geschehen 
kann, wahrend man zum ersteren dieselbe vollig in seiner Gewalt haben muss; besonders wenn es sich um die Auf- 
losung eines Canons von complicirterer Art handelt. Es ist also weder noting noch zweckmlissig die Auflosung eines 
solchen Canons durch Ueberschriften oder Notationen welche mit dessen Construction im Widerspruche stehen, 
zu erschweren, sondern man soil vielmehr (wie iiberhaupt bei einem Rathsel) Alles vermeiden, was den die Auflosung 
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Suchenden von der richtigen Spur ableiten kann, und nur Zeichen oder Merkmale dabei anwenden, die irgend einen Be- 
zug auf dessen Gattung haben, oder dieselbe wenigstens vermuthen lassen. So hat zum Beispiel J. S. Bach einen drei- 
fachen Canon in der Gegenbewegung (welcher sich unter seinem Portrait befindet) im Jahre 1747 den Mitgliedern der zu 
dieser Zeit in Leipzig existirenden ,,Societat der musikalischen Wissenschaften" in nachstehender Weise vorgelegt: 

Canon a 6 voci di J. S. Bach. 
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Bach hat also yon diesem Canon nur die Gattung, aber weder die Tonstufen auf welchen die drei andern Stimmen 
einzutreten haben, noch dass dies in der Gegenbewegung stattfinden soil, angezeigt, wodurch dessen Notation in einem 
rathselhaften Gewande erscheint. Fiir Diejenigen, welchen die Auflosung dieses Canons noch nicht bekannt ist, will ich 
dieselbe hierhersetzen. 
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Wie man sieht, gehort dieser Canon schon zu den ungewohnlicheren Arten, aber demohngeachtet ist derselbe nicht 
so schwer aufzulosen, wie manche andere Rathselcanons von einfacherer Construction, bei welchen nicht nur die Gattung, 
sondern auch zuweilen die Tonschliissel, die Taktart und die Zahl ihrer Stimmen verschwiegen wird, und es kann deshalb 
fiir Diejenigen, welche sich noch nicht mit der Auflosung von Rathselcanons befasst haben nur niitzlich sein, wenn ich 
denselben hieriiber durch nachstehende Bemerkungen einige Vortheile an die Hand zu geben suche. 

Ist bei einem derartigen Canon weiter nichts als die Melodie, und also weder ein Tonschliissel noch die Taktart 
angegeben, so hat man vor Allem erst diese beiden sehr wesentliche Bestandtheile in Richtigkeit zu bringen. In Betreff 
des Tonschliissels wahlt man zunachst denjenigen, mit welchem der Canon die natiirlichste Stimmenlage und den besten 
Gesang bildet; doch wird es sich ofter erst in der Folge zeigen (wenn namlich die andern dazugehorigen Stimmen auf- 
gefunden sind) ob man den rechten Schliissel gewahlt hat. 

Weniger Schwierigkeit veranlasst die Auffindung der richtigen Taktart; denn diese gibt sich leicht durch ihre Metrik 
kund. Doch auch hier wird es sich manchmal ereignen, dass man vorher nicht genau weis, ob ein Canon im 3/4- oder 
im 4/4-Takt stehen soil; denn wenn zum Beispiel in dessen Melodie der Werth von zwolf Vierteln enthalten ist, so konnen 
damit ebensowohl drei 4/4-Takte als vier 3/4-Takte verstanden werden, woriiber man gleichfalls erst durch das Auffinden 
der nachahmenden Stimmen Gewissheit erlangt. 

Hat man sich nun vorlaufig fiir einen Schliissel und eine Taktart entschieden, (im Falle namlich beide nicht schon 
angezeigt sind) dann sucht man auch die Gattung des in Frage stehenden Canons zu ergriinden, was natiirlich ebenfalls 
nur muthmasslich sein kann, weil es auch in diesem Punkte nicht selten die Absicht des Verfassers ist, die Construction 
des Canons unter einer andern Form zu verbergen. Man fangt daher seine Untersuchungen allemal am besten mit der 

J. C. Hauff, Studium im Canon, Bd. IV. 15 
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gewohnlichen Nachahmung (also rait derjenigen in der geraden Bewegung) an, und wenn sich diese auf keiner der sieben 
Tonstufen anwenden lasst, dann versucht man es in derselben Weise mit der Nachahmung in der Gegenbewegung, riick- 
gangigen Bewegung, riickgangigen Gegenbewegung, in der Vergrosserung oder vergrosserten Gegenbewegung u. s. w. Selbst- 
verstandlich miissen diese Untersuchungen unermiidlich fortgesetzt werden, und zwar so lange, bis man irgend eine har- 
monisch-richtige Nachahmung zu dem vorliegenden Motive findet ; denn durcb diese erhalt man einen sicheren Anbaltspunkt, 
nacb welchem es alsdann schon weniger schwer zu ermitteln ist,-ob der Canon nur zwei- oder mehrstimmig, sowie: ob er 
endlich oder unendlicb sein soil. — Dies ist indessen Alles, was als Anleitung zur Auflosung eines Rathselcanons allenfalls 
gesagt werden kann ; das Weitere muss daber dem eigenen Nachdenken iiberlassen bleiben , indem es ohnehin eine ver- 
geblicbe Miibe ware, alle Zweifel, welcbe wahrend der Untersuchung eines solchen Canons entsteben konnen, scbon im 
Voraus beseitigen zu wollen. Um jedoch auch eine mebr praktiscbe Anleitung hieriiber zu geben, will icli nun verschiedene 
— aus diesem und dem vorhergehenden Bande bereits scbon bekannte — Canons in nicht sehr verschlossener Gestalt 
als Kathselcanons notiren, und nachher auf die Eigenthumlichkeit der Notirungsart eines jeden aufmerksaia machen, da- 
mit der Schiiler befahigt wird, seinen Scharfsinn im Erratben alsdann aucb an schwierigeren Aufgaben dieser Gattung 
zu erproben. 
1. Canon in der Oktave. 
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Da wo man singt, da lass' Dich rah -ig nie - - - der, bo - se Men-schen ha - - - - ben kei - ne Lie - - - der. 
Die Auflosung dieses Canons unterliegt keiner Schwierigkeit; denn durch die Tonlage in welcber derselbe stebt, 
gibt sich sogleich kund, dass bier nur eine Nachahmung in der Unteroktave (also im Tenor) verstanden werden kann; 
ausserdem sieht man auch an dessen Melodie, dass es ein unendlicher Canon ist, weil dieselbe keinen bestimmten Ab- 
schluss hat, und es wurde sonach bei seiner Notation nur die Stelle, wo die zweite Stimme eintreten soil, verschwiegen. 
2. Canon alia Duodecima. 
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Ein Kiinstler such' so lang er lebt Vol - lendung zn er - rin - gen ; denn 
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Ruhmli - ches voll - brin-gen; denn nur wer nach Vol - len -dung strebtwird Riihmli - ches voll - brin - - gen wird 
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Riihmli - ches voll - brin - - gen. 

Dass bei diesem Canon eine zweifache Nachahmung stattfinden soil, (namlich das eine Mai dariiber und das andere 
Mai darunter) geht aus dessen TJeberschrift deutlich hervor, und es ist daher fiir Diejenigen, die den Contrapunkt der 
Duodecime kennen, nicht schwer zu errathen, zu welcher Zeit, und auf welchen Tonstufen diese beiden Nachahmungen 
einzutreten haben. 

Ueber den Text, welcher diesem und dem vorhergehenden Canon zu Grande liegt ist zu bemerken, dass er schon 
von Anfang dafiir bestimmt war , und friiher nur hinweggelassen wurde , weil es damals mehr darauf ankam , die har- 
monische Beschaffenheit als die sonstigen Eigenschaften eines Canons zu zeigen. 

3. 
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Durch die Angabe von zwei verschiedenen Taktarten ist es ausser Zweifel, dass man hier einen Canon in der Ver- 
grosserung vor sich sieht. 
4. 
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Auch hier findet eine Nachahmung in der Vergrosserung statt. Der umgekehrte Bass-Schliissel soil dabei vermuthen 
lassen, dass dieselbe in der Gegenbewegung zu geschehen hat. 

Wer die richtige Auflosung von diesen vier Canons gefunden zu haben glaubt, der kann (um sich davon zu iiber- 
zeugen) alsdann ihre friihere Notirung aufsuchen Der erste, dritte und' vierte Canon befindet sich in diesem, der 
zweite aber im vorhergenden Bande, 
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Ich lege nun dem Schiiler zuerst noch zwei zweistimmige Canons von anderer Art, und hernach aber auch noch 
einen vierstimmigen Canon zu seiner Uebung im Erratben vor. 

5. a 2. 



lifefii^i^iifeE^^gi 



Der Tenorschliissel, welcher durch die Umkehrung des Notenblattes bei diesem Satze sichtbar wird, lasst sogleich 
einen Canon in der riickgangigen Gegenbewegung erkennen, der in vorliegender Notirungsart leicht aufzulosen ist. 
6. a 2. 



Obschon man auch bei diesem Canon keinen Augenblick im Zweifel bleibt, dass er zu den riickgangigen Gattungen 
gehort, so mogte doch dessen eigentliche Construction fiir einen in dieser Schreibart nicht sehr Bewanderten schwer zu 
erratben sein. Derselbe ist namlicb fiir den Violin- und Altschliissel mit einer Nachahmung in der Gegenbewegung ent- 
worfen, und zwar so: dass er wie der vorhergehende Canon, in einem Systeme notirt, vor- und riickwarts ausgeiibt 
werden kann. 
7. 
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Wie ich mei-ne Zeit ver - than, zeigt die-ser Ca - non deut-lich 

Bei diesem Canon (dessen Text — beilaufig gesagt — einem Motto von Gothe nacbgebildet ist) findet man wohl 
die Tonart, und durch die vier verscbiedenen Schliissel auch zugleich die Zahl der Stimmen , ausserdem aber weder den 
Eintritt derselben, noch die Taktart angegeben. Hinsichtlich dieser letzteren wird man indessen am ersten auf den 
4/4-Takt schliessen, welches auch der rechte ist. 

Die verkehrt gestellten Schliissel und Vorzeichnung auf der rechten Seite des Systems weisen hier nicht etwa auf 
eine riickgangige Bewegung hin, sondern vielmehr : dass dieser Canon mit seinen vier Stimmen umgekehrt und in die 
Gegenbewegung versetzt werden soil. Der Mezzosopran- und der Baritonschliissel , welche man auf der vorteren Seite 
des Systems angegeben findet, wurden deshalb gewahlt, um jede der vier Stimmen auf der dritten Linie anfangen lassen 
zu konnen. Aus diesem Grunde musste auch bei der Umkehrung und Versetzung dieses Canons in die Gegenbewegung 
seine Vorzeichnung um zwei Kreuze vermehrt werden, weil namlicb auch hier jede Stimme auf der dritten Linie anfangen 
soil; wodurch aber mit Beibehaltung der vorherigen Tonart im Basse (vom fiinften zum sechsten Takte) zwei iibermassige 
Quarten zu Gehor gebracht wurden. 

Hieraus wird ersichtlich, wie viel Miihe und Nachdenken es oft auch selbst bei den einfachsten Canons erfordern 
kann, (besonders wenn dieselben in einer mysteriosen Weise notirt sind,) die Absicht des Aufgebers vollkommen zu errathen ; 
und wie viel schwieriger es demnach sein muss, wenn es sich unter gleichen Umstanden um die Auflosung eines Canons 
von complicirterer Art handelt, 

Eine solche iibertrieben versteckte Notirungsart von Rathselcanons wie sie in friiheren Zeiten iiblich war, kam 
zwar mit Recht schon langst wieder ausser Gebrauch ; dagegen ist aber das Auflosen von gewohnlich verschlossenen Canons 
einem jeden die Setzkunst Studirenden auch noch gegenwartig als eine sehr gute Uebung zu empfehlen; denn diese Arbeit 
verschafft ihm Gelegenheit, den inneren Gehalt eines vorhandenen Motivs von Grund aus zu erforschen, wobei er zugleich 
die Erfahrung machen wird, dass oft ein ganz einfacher Satz, durch die in demselben enthaltenen imitatorischen Com- 
binationen, das musikalische Interesse in hohem Grade erregen kann. 



-<^A^?~^C2^rr < 6 : ^s^><>- 
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